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Philosophie
drand ecran

Que signifient
les battements de
clls? On ne cligne pas
seulement des yeux
pour humidifier iris
mals aussi pour
scander la vision,
comme un monteur
de cinéma cadence
un flux d’lmages
Initial.
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plulosophiques telles que I'étre, le temps néastes, Luc Alain y wn prix
oula A de 2018,
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La durée pendant
aquelle me
paupieres restent
collees 'une]

a lautre, le temps
urant lequel elies
«Se touchent» en
icésurant le rée
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>galement d'un
phraseé de la vue)
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changeante: il y a, entre nos
coups d'avil, des points, des vir
fules, des points-virgules, des
polnts dexclamation ou de sus-
pension. La durée pendant
Taquelle mes paupiéres restent
collées I'une & Fautre, le temps
durant lequel elles se touchent
en césurant be réel participe
également d'un phrasé de la
wue, articulant ces cinéphrases.
que sont chacun de nos regards.
Que les paupléres solent voudes
au contact et a l'attouchement,
Cest ce qui est inscrit dans lori-
gine latine de leur nom : dans
paipebra, on entend la «palpa-
tions, Peut-itre est-co en o sens
que 'on peut lire cette belle for
mule de Jacques Derrida autour
deo laquelle i beancoup rodeé
dans [ cinéma
(Caprioct, 2012), & savoir:
«Quand mos yeux se touchent,
Sait-il jour ou fait-il nuit?»

«Des yeux peuvent-ils en venir
s touche, [...] @ se presse)

des levres 7» se demande

que pous lequel la médecine s
le mot de ecilloses. Maks co re-

en effee Derrida dans le Toucher
(Galilée, 2000). Oul, bien sils,
pondre:

est

nlest qu'un alavraie
Murch

< quisep
o lasclara s Ho-

i savoir que le visible - comme
Faudible o le lisible - doit étre
ponctué: «Nous clignons des

ments ponctuent les prises de
mon regard. Mes paupheres se

serrent alors comme on

yeux pour separers, ecrit-il, serrerait les kevres au seuil ou
avant &'ajouter qu'eil mows est find'une phrase.

« de d wun aspect que
discontinu @ la réalité visuelle, | roge, cest autre chose: Cest une
sans quoi la réalité pergue res- csure du regard qui viendrait
sembleralt a un flux constant et | del'autre, des yeux de I'sutre.
incomprehensible de lettres sans | «Si dewx regards se regardent
séparation de mots ni porctiaa- | dans les peur, peut-on dire
tion.» Bref, ce que Murch iden. quialors ils se touchent 7+
tifie dans les cillements ponc- demande-t-il encore. Si on pou-
tuants de nos yeux, ce sont les waitle dire, littéralement ou par
points de montage du réel. Il figure, 5'll y svait, en effet, du
faut alors le prendre au sérieux | toucher en jeu «quand je croise
- plus qu'il pe le fait lui-miéme, tor regards, alors il faudrait en
peut-étre - lorsqu'll se dit «con. dédulre que ce qui
vaincu que des fuxtapositions pour mo le film du visible, Cest
“Rlmiques™ont liew dans la réa- | le contact de I'onil de Pautre.
ité, mom seul d (ily s, chez
révoms, mais egalement a l'état bien des espices animales,
devedlles. End's [ seanx, Le pay-

est; ost plutit notre regard
Qqui, avant méme la d

(du latin mictare: «cligner de
Tavils) - quis’ aux deux

entre fiction e réalii, est défa

autres pous peotéger la surface

cinématographique. oculaire. Lhomme en garde lo
Murch insiste: Ia fréquencede | vestige sous Ia forme d'un tisu
o seurai de P’ Ao dermi-Jume dans &
dértvée d'une fonction physio- cotn de 'evil. En songeant
logique -1 de i Nietzsch rnit d'une
Vonil - et, Cest ¢ i dela

R Ia
raison pour laquelle ces ponc-

Blen et Mal, § 246), on pourrait
dis P

peuvent constituer un montage

ponctuation qui faitle film

du visible. Mais ce qu'll Wenvi- | demon regard, c'est celle de
sage pas, c'est que la longueur la troisiéme paupiére, c'est-a-
des cill elle aussi dire ore do l'sutre.

Montrer, ne pas montrer,

la est la question

Pour le cinéaste Luc Dardenne, Il ne faut
pas répondre a toutes les questions que
se le spectateur mais laisser monter
en lul des Interrogations. En sortant de
la salle, Il pourra en parler avec lul-méme
ou avec d'autres. Ce questionnement

perspicacite du spectateur
lors d'une fin ouverte.

Je parle d'une question
morale concernant le
componement du
personnage, question que
rien dans le film ne viendra

qu'll emporte fait aussl partle de lceuvre.  expliquer parce quelie
déborde toute explication
et parce que toute forme
orsque mon frive et qui pourrait étre dit, pourquol | dexplication donnée serait
mol-méme & udrions. i rogue par le spectateur
Jos acteurs, los décors, les Rest justement pous que doublier la question, de ne
accessolres, lorsque nous cenon-montré, ce non-dit, pas I sentir monter en lul
répétons avec les acteurs, ce trou motive certaines durant la projection, de ne
lorsq les dans latite du Vemnpory 1

plans, trouvons leur lumiére,
leur son, leur rythme, lorsque
bes mixons,

spectateur? Je ne parle pas
ici des questions qui

durant tout le processus

d'ivention du film, une
sestion J

au fur et a mesure de

sortant de la salle pour en

parler avec lui-méme ou svec

d'autres.

Un exemple: dans notre film

le Gamin au wélo, rien ne
épond a L d

lévolution du comportement
d'un doat le

pl
que toute autre, question qui spectateur finit par connaitre savolr pourquol la coiffeuse
concerne k s Jo ha (Cécile )
principal et a travers celul-ci ne parle pas des questionsqui | décide de prendre le gamin
Je film lui-méme : «Est-ce naissent des attentes chezelle. Il y a méme une
que l'scteur, ou 'sctrice, menagies, puis ré sckne ot S¢ tha répond
devers | parune habil Jut demande
principal de notre film nide lle I'a pris chez elle:
echappe su spectateur, Questions laissées a la.
Tui résiste?s
Autre maniere de poser Baggere quun evenement
s question: «Avons-nous. pourrait etre su départ du
réussl & filmer le corps d'un. mouvement de Samantha
acteur-personnage, be corps wers le gamin: lorsque,
d'une sctrice-personnage, de  Par pourssivi par son éducateur
maniére i ce qu'll solt Ia, LUC DARDENNE  dans une salled'sttente
presence unique, autonome, Cindasto meédicale, il se jette contre elle
rétive & toute capture, et la fait tomber par terre en

o ible i toute Tentourant de ses bras. Ce
fantasmagorie, a tout contact brutal du corps de
cliché, inconsommable, Samantha avec be corps du
inconnatssable, se cachant gamin, ce contact entre le
toujours quand il se montre. N corps d'une femme et celul

& jamais dans le nols
1 est dans la lumiére, de dos
quand il est de face ™

Telle est Ia question qui nous.
obside et nous pousse & ne
pas mettre en scéne pour la
caméra mais d'une cortaine
fagon contre elle, clest-a dire
& e pas mettre en soine pous
So rogard du spectateur mals
d'une certaine fagon contre
lui, ou encore & ne pas
construlre une intrigue aux
connexions capables de
résoudre toutes les questions
que se pose e spectateur.

11 s'agit du spectateur, il ne
agit finalement que de lui.
Pourquol, en effet, voudrions.
nous filmer ce qui resiste a ce
qui pourrait itre montré,

a la question de
[Samantha décide
1ne scéne ot elle)
epond: «Je ne

Sais pas».
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d'un gamin en détresse peut-il
expliquer qu'elle l'accueille
chez elle? Que s'est-il passé
dans b contact deces.
deuxcorps? Rien, si ce n'est
Tappel au secours d'un gamin
entendu par Samantha.
Peut-étre mais pourquol
a-t-elle répondu oul 3 cet
appel ? Pourquol? C'est la

personnage qui échappe

au spoctateur, et par cet
échappement le questionne
sur lui-méme et ainsi le
concerne au plus pris.
Rencontre esthétique qui est
aussi rencontre morale. @
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